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Katarina Nitschs bilder ar som delar ur ett konsthistoriskt spegelkabinett. Hon blandar rendssansens
centralperspektiv, med barockens tunga sinnlighet, modevérldens skdonhetsideal med filminspelningsplatsens
maktstrukturer, allt for den sinnliga njutningens skull. Att trédda in hennes bildvarld &r som att komma in i ett
populdrkulturellt njesfalt av mytologiska symboler, fetischer och individer som upphéjts till estetiska monument
over sig sjélva. Rekvisitan brukar besta av roda draperier, uppstoppade djur, orientaliska mattor, eleganta hattar, en
varld av lyx och 6verflod, av statusobjekt och accessoarer. Men inget ar sjalvkart i Nitschs bildvéarld. Ett méte med
hennes verk kraver en oupphorlig jakt pa mening men ocksa en lust efter nagot mer &n enkla, tillfredstallande
tolkningar.

Nitsch anvander sig av bade amatorer och professionella skadespelare nar hon spelar in sina filmer. Individerna ar
for det mesta man, unga man. Dessa bildskdna dandytyper for tankarna till den hollywoodska film-noir kulturen
dar hjalten ar hjalte tack vare sitt perfekta yttre och inte tack vare sina handlingar. Men Nitsch gar langre &@n sa: hon
atererdvrar den kvinnliga blicken. Hon utforskar huruvida det gar att forandra hierarkiska konsordningar genom en
annan typ av representation. Detta gor hon genom att omkullkasta den klassiska Hollywoodfilmens patriarkala
blickpolitik, for att sdledes forsoka dtererdvra kvinnans rétt till ett aktivt seende subjekt. Det dr hdr som den
feministiska udden infinner sig, nar de skadespelande mannen far figurera som atravarda objekt, som sexuella
byten som inte ar i egenskap av sig sjalva, utan i egenskap av vad de kan erbjuda det kvinnliga begaret.

| de flesta verken tycks handlingen vara upphavd och reducerad till ett falt av oforldsta passioner. Den klassiska
dramaturgins linjekurva, som pastas vara konstruerad efter den manliga orgasmen, har fatt lamna plats for en
ihopvavd rizhom av parallella tidsrymder utan borjan eller slut. Istéllet for handlingens klimax, finns en mangd
héjdpunkter och mittpunkter, hastiga utvecklingskurvor som ror sig kring en enda punkt - Katarina Nitschs
kameradga. Ibland intar hon forférerskans roll, ibland regissérens. | hennes varldar tycks allt kunna bli méjligt.
Endast fantasin kan satta granserna. Men ibland &r mannen som figurerar i Nitschs verk hégst tafatta och klumpiga,
sa langt man kan komma fran den klassiske filmhjalten. Och det &r har som verkligheten bryter igenom och den
skona ytan krackelerar - i den uteblivna perfektionen.

Katarina Nitschs verk kdnnetecknas av en estetisk kompromissloshet. Men den fulldindade estetiken, den harda
regin, undertrycker inte medaktorerna utan tvartom, ger dem majlighet att finna nya vagar i den konstruerade
ordning de ingar i. Nitsch omdjliggor de intersubjektiva relationerna som uppstar i det sedvanliga
utstéllningsrummet mellan konstnar och betraktare. Hon férséker inte "tjana" publiken. Man skulle kunna ga sa
langt som att sdga att hennes verk reproducerar den hegelianska slav-herre modellen, genom att gora alla till
slavar under varandras blickar men ocksa herrar 6ver den egna blicken. | detta postlacanska spegelkabinett ar alla,
saval skddespelare som publik, vdlkomna att erbjuda projektionsytor fér varandras oforldsta lustar.

Nitsch leker dven med film-setens ramar genom att lyfta fram maskineriet bakom en inspelningsscen sa att denna
"bakom kulisserna" hamnar i fokus. Att fora in betraktarna i férgrunden &r en typisk rendssansteknik. Denna
avbildningspolitik ger kdnslan av att bilden haller pa att hdnda har och nu, men att andra har hunnit fére och finns
i vdgen, nagot som brukar hoja betraktarens nyfikenhet.

Man kan dven urskilja en Brechtiansk Vervremdungsteknik i Nitschs verk. Brecht skapade ett slags
askadarmentalitet dar den avbrutna illusionens metanivaer skulle fa manniskan att reflektera over sig sjalv och
skadespelet. Men till skillnad fran Brechts pedagogiska teknik bryts aldrig magin i Nitschs verk. Detta eftersom de
som konstruerar bilden, det vill saga kameramannen, ljudupptagarna och ljussattarna ar redan integrerade i
skadespelet, och pa sa satt redan en del av bilden.

Om det stammer att vi lever i ett skadespelsamhalle, sa ar Katarina Nitschs verk realistiska avbildningar av
manniskans rollspel. Hon visar att vart storsta kapital ar blicken. Det &@r den vi investerar med och det &dr den vi
konsumerar med. Katarina Nitschs hypnotiskt vackra skadespel &r pd manga satt en regelratt hyllning till var tids
forférelse- och forstallningskultur. Ar det livets skadespel vi betraktar eller en privat vérld vi far tilltrade till? Nagon
sade: "Skadespelet ar motsatsen till dialog." Men i Nitschs skadespelsbilder finns en inneboende dialogicitet. Nitschs
verk dr bade slutna och 6ppna for deltagande, hon bade styr sina skddespelare och ger dem fritt spelutrymme,
besokarna ar bade vdalkomna och samtidigt utestdangda ur skadespelet. Ambivalensen finns overallt.

Mysteriet i Katarina Nitschs verk kanske ar just att det inte finns nagot mysterium. Eller ocksa finns det ett
mysterium, med det kan inte |6sas. Som betraktare blir man inte forldst. Pa s satt tvingas man inse att filmens
fokus kanske ligger ndgon annanstans.



